Francisca Aninat, cykl prac Congelado, rézne mediaq, recznie szyte kawatki ptécien, fot. dzigki uprzejmosci artystki

Waldemar Pranckiewicz PU N KTY O D N I ESI E N,
POZIOMY ZACZEPIEN

Stojgc przed witryng galerii w zachodnim
Londynie i patrzgc na zawieszony tam obiekt Fran-
cisci Aninat, pomyslatem, iz warto by byto zagtebié¢
sie w obszar rzezby, ktéra istnieje ,nad ziemiq”,
ktéra wspétpracuje lub jest przeciwko sitom grawi-
tacji, a takze zaznacza sie inaczej w przestrzeni,
niz wiekszo$¢é prac ,0sadzonych”. To jej praca Con-
gelado (Zamarzniety) przyciagneta mojg uwage.
To kumulacja fragmentéw materii, w formie zawie-
szonej owalnej bryly, uformowata moje wyjsciowe
pytania. Czym rézni sie¢ owa forma zawieszona od
wielu innych usytuowanych bezposrednio na ziemi
lub osadzonych na podstawie? Co sprawida, iz pew-
ne formy eksponowane sq w powietrzu? Patrzqc na
rzezbe Aninat, jestem w stanie dostrzec nagroma-
dzenie rozwijajqce sie poprzez proces szycia, fqcze-
nia fragmentéw, powstawanie struktury ,bez osto-
tecznej konkluzji”. Zawieszenie podkresla w oczywisty
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spos6b zawartq w rzezbie kumulacje. Doswiadcza-
my wgladu w ,kompleksowos¢” na wysokosci na-
szego wzroku. Spojrzenie splata sie z zawiesze-
niem. Moze to by¢ jedna z wielu mozliwosci
interpretacji obiektu w przestrzeni. Inne mozliwo-
Sci otwierajq sie wraz z realizacjami wykorzystujg-
cymi szereg obiektéw lub elementy podwieszone
w jednym lub kilku pomieszczeniach. Tekst poniz-
szy bedzie omawiat rézne koncepcje, rézne pozio-
my znaczeniowe prac lewitujgcych lub operujqgcych
elementami zawieszonymi.

Powietrzne wymiary

Klasycznym przyktadem rzezb zawieszonych
i mobilnych sq prace Alexandra Caldera, ktérego
mobile z lat 30. XX w. sq dzi$ klasycznym odniesie-
niem dla rodzaju rzezb zwanych kinetycznymi. Ele-
ganckie, abstrakeyjne mobile Caldera powstawaty



z my$lg o mozliwosci wprowadzania ich w ruch po-
przez rézne rodzaje wiatru. Artysta w jednym ze
swoich tekstéw oznajmia, iz jego prace sq jak ze-
glujgce statki, ktore zawsze reagujq najlepiej na
jeden rodzaj wiatru'.

Ponad trzydziesci lat pdzniej inne podejscie
do powietrznego obszaru ujawnito sie z kolei w kil-
ku realizacjach Gordona Matta-Clarka. Jako przy-
ktad mogq postuzy¢ takie prace, jak Rope Bridge
(1968), linowa struktura rozpostarta nad wgwozem
zbiornika wodnego w Ithaca, czy tez Tree Dance
(1971), potaczenie hamaka i drabinek linowych za-
montowanych w koronie drzewa, umozliwiajgcych
powietrzny ,taniec” lub ,zamieszkanie”. Inna pra-
ca Matta-Clarka, Jacob’s Ladder (1977), to gigan-
tyczna drabina przymocowana do jednego z komi-
néw w trakcie széstej edycji wystawy Documenta.
Artysta miat takze w planach zrealizowanie prac
wykorzystujgcych uktady balonéw, prawdopodob-
nie majqcych by¢ alternatywnymi miejscami miesz-
kalnymi. Podobne pomysty realizuje dzis§ Thomas
Saraceno - jego nadmuchiwane struktury zawie-
szajq odwiedzajqcych w przestrzeni. O ile wiec nie-
ktére prace Caldera sq dla niego statkami po-
wietrznymi, o tyle dla Matta-Clarka poszczegélne
jego realizacje sq mozliwymi do przebywania / prze-
mierzania nadziemnymi obszarami. Wiekszo$é
prac Matta-Clarka to dziatania egzaminujqce gte-
bie i aktywno$¢ w przestrzeni. Czy to poprzez cie-
cie budynku, czy to poprzez performance, jak cho-
ciazby ten, w ktérym artysta wspina sie na
Clocktower w Nowym Jorku i na tle zegara kgpie
sig, goli i szczotkuje zeby (Clockshower, 1974).

Lewitujgce kolorystyczne obiekty

Troche inny aspekt podjgt z kolei brazylijski
artysta Hélio Oiticica (1937-1980). Jego zawie-
szone w przestrzeni uktady balansujg pomiedzy
obrazem a obiektem. Prezentujq kolorystyczng zo-
warto$é i przestrzenng strukture. Relacja pomig-
dzy strukturg i kolorem ujawnita sie¢ m.in. w jego
cyklu Spatial Reliefs (1960), czy tez Nuclei Series
(1960-1966). W tej ostatniej pracy, zawieszone
kolorowe panele tworzq ,kolorystyczne otoczenia”,
przestrzenie zmienne w oglqdzie, w zaleznosci od
punktu obserwacji. W jego pracy NC1 Small Nuc-
leus No 01 zawieszony obiekt jest odbijany przez
utozone na podtodze lustro. Nie tylko obiekt wisi
w przestrzeni, takze jego odbicie tworzy gtebie, ko-
lejny wymiar obrazu. W swoich pracach artysta
prezentuje koncepcje nuklearnego koloru, ktéry to
rozprzestrzenia sie stopniowo (lub zanika), tonal-
nie. Jest to wiec obserwacja koloru w przestrzeni,
a takze jego ekspansiji. Oiticica stworzyt wiele in-
nych prac, w ktérych egzaminuje zagadnienie kolo-
ru, jego mozliwe wariacje. Prace, w ktérych postu-
guje sie zawieszonymi elementami, akcentujq role
odbiorcy. Juz nie tylko obiekt poddawany jest wpty-
wom zewnetrznych warunkéw (mobile Caldera),
ale stanowi takze uktad otwarty na zmienny, indy-
widualny oglqd. Prace Oiticica dotyczq gtebi kolo-
ru, ale takze réznorodnosci i przestrzennosci od-
bioru tychze obiektéw i zjawisk kolorystycznych.
Podobnie jest z pracami Matta-Clarka, czy Sarace-
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no, sq one nie tylko realizacjami przestrzennymi.
Sq réwniez przestrzeniami doswiadczen, przeno-
szq nas na inny wymiar odbioru, oferujq do$wiad-
czenia ujawniajqce sie dotychczas jedynie w nie-
artystycznych sytuacjach. Zawieszenie, podréz
powietrzna, spojrzenie przez wyciety budynek, le-
witacja wséréd drzew lub nad wgwozem, te i inne
sytuacje pojawiaty sie jedynie w marzeniu sennym,
doswiadczeniach mistycznych, lub w sportach po-
wietrznych i wysokosciowych. Wspétczesne reali-
zacje artystyczne coraz czesciej probujq zawiesié
nas w przestrzeni doswiadczen trojwymiarowych
aranzacji i projekeji. Juz nie tyle obchodzimy prace
dokota, co jesteSmy otoczeni nimi, prawie ze zawie-
szeni, wplgtani w intryge przestrzennego uktadu.

Podwieszone trofeum

Zawieszenie moze stworzy¢ wizerunek arty-
sty. Tak po czesci jest z pracami meksykanskiego
artysty Damidna Ortegi. Artysta w swoich realizo-
cjach postuguje sie w duzej mierze obiektami zo-
wieszonymi w powietrzu, a jedna z nich jest czesto
kojarzona z artystq. Jest to instalacja, w ktérej ar-
tysta rozebrat niemieckiego volkswagena garbusa
na czesci i ztozyt w galerii, przy czym kazda czesé
lewituje w okreslonym odstepie (Cosmic Thing,
2002). Stajemy przed tréjwymiarowq, w skali 1:1,
instrukcjq do sktadania garbusa. W innej swojej
pracy, Controller of the Universe (2007), Ortega
stworzyt zawieszonq strukture z réznych, znalezio-
nych narzedzi, szpadli, topat, pit, hebli i wielu in-
nych. W Spiral of Violence (2005), podwieszona
metalowa rama okienna zestawiona jest z ukfo-
dem zbitych tafli szkta. Z kolei w jednym ze swoich
cykléw prac, prezentowanych obecnie w galerii
Tate Modern, meksykanski artysta obiera sobie za
cel modernistyczng architekture. Nabytki galerii,
w ktérych miedzy innymi znalazty sie prace Ortegi,
zostat objety tytutem Konceptualne modele. Punk-
tem wyjsciowym dla cyklu zatytutowanego Skin
staty sie trzy modernistyczne budynki: Przyczétek
Grochowski w Warszawie, Centro Urbano Presi-
dente Alemdn C.U.PA. w miescie Meksyk oraz
L'Unité D'Habitation w Berlinie. Z kazdej budowli
artysta wybrat jedno pomieszczenie i na jego pod-
stawie, stworzyt plan zszyty z kawatkéw skéry.
Owa azurowa forma zostata nastepnie podwieszo-
na na hakach. Pracy towarzyszy gablota z planami
budynkéw i dokumentacjq roztozonych skérzanych
modeli na trawnikach. To jednak zawieszenie prze-
istacza owq konceptualng gre w bardziej formal-
nq, fetyszystyczng aranzacje. Plan mieszkalny sta-
je sie trofeum, wygarbowang modernistyczng skérg.

Zawieszenie dramatyczne lub ironicznie

W pracy Beuysa Lightning with Stag in its
Glare (1985) wiszqcy ogromny tréjkqt brgzu sym-
bolizuje jakoby energie btyskawicy. Ma on niewgt-
pliwie geologiczng strukture, a takze dominuje
w skali nad pozostatymi rozcztonkowanymi ele-
mentami instalacji. Kazdy z pozostatych elemen-
téw pracy Beuysa ma swojqg symbolike, w duzej
mierze animalng. Jednak to wtasnie element za-
wieszony, a takze sposéb w jaki jest to przeprowa-



dzone, odgrywa znacznq role w tej pracy. Ow sym-
bol btyskawicy wydaije sie prawie ze uderzac w ziemie.
Pozostate elementy posiadajg réwnomierng sta-
tycznos$é w relacji do owej zawieszonej chwiejno-
Sci. Jest w tym dramatyczno$é, ktéra dosé czesto
pojawia sie w pracach Beuysa. W swojej instalacji
Terremoto in Palazzo (Trzesienie w patacu) Beuys
umieszcza cztery nogi stotu na szklanych stoikach.
Stét unosi sie na kruchej materii, stanowi czes¢ de-
likatnego uktadu. Niekiedy jednak element z dzia-
tania desygnowany jest jako samoistna praca, jak
choéby jego filcowy garnitur zawieszony na Scianie
na drewnianym wieszaku. Owa symbolicznosé
unoszqca si¢ nad pracami Beuysa zostata przero-
biona przez Cattelana i nadany zostaje jej ironiczny,
kukietkowy wymiar. W swojej pracy La Rivoluzione
Siamo Noi (We are the revolution) lalka o wyglg-
dzie Cattelana, ubrana w filcowy beuysowski stréj,
zawieszona jest za kotnierz na wieszaku na ubra-
nia. Na tym jednak Cattelan nie zaprzestaje. Pro-
dukuje on taki sam miniaturowy garnitur w kilkuna-
stu egzemplarzach, ktére posiadajg metke z jego
imieniem (Joseph Beuys’ Suit, 2000). Podczas gdy
Beuys twierdzi, iz Kazdy jest artystq, Cattelan wy-
suwa stwierdzenie, iz Nie jestem tak naprawde
artystq. Symboliczny obiekt, jakim jest filcowe
ubranie, zamienia Cattelan w markowe dzieto.
Unikalny artefakt Beuysa przeistacza sie w limito-
wang w nakfadzie miniature dla kolekcjonera, do
powieszenia w tadnie zrobionej gablocie.

Krajobrazy rozrostu, uktady relacji

Czasami zawieszenie jest koncepcjq, jest
uwidocznieniem lub zaakcentowaniem specyficz-
nego uktadu. Taka praktyka jest dzi§ dos¢ czesto
spotykana wsréd artystéw. Jako przyktad mogaq
postuzy¢ prace Sarah’y Sze. Jedna z jej prac, wyko-
nana w ICA w Londynie w roku 1998 (Bez tytutu,
[Sw. Jakub]), to przyktad wykorzystania sufitu jako
areny. Artystka uzywa misternie wkomponowa-
nych elementéw masowej produkgji, pods$wietlajqgc
te uktady, uzyskuje migotliwy abstrakcyjny krajo-
braz, trudny do zakwalifikowania, urzekajgcy roz-
budowaniem i bogactwem. W innej swojej pracy
Schody przeciwpozarowe dla kota (2002), i rozwi-
nietej wersji Second Means of Egress (Yellow)
(2003), artystka tworzy struktury przypominajgce
schody i rampy przeciwpozarowe. O ile pierwsza
z wymienionych ma charakter modelu, ktérego
rozmiar pasuje dla kota, o tyle pdzniejsze wersje
przybierajq wiekszq skale i akcentujq forme zawie-
szonaq, replikujqgcq sie w przestrzeni. Jest to zresztq
bardzo charakterystyczne dla instalacji Sze, ele-
menty multiplikujq sie, tworzqc wigksze zestawy,
ktére pnq sie i wirujq. Grupy przedmiotéw codzien-
nego uzytku przemienione sq w uktady, ktore przy-
pominajq mikro-infrastruktury. Jej prace to po cze-
sci modele, ktérych drobiazgowos¢ wykresla
mozliwosci konstruowania. Drobiazgi zarysowujq
alternatywne przestrzenie, a czasem obrastajq za-
stane lokalizacje. Ich zageszczenie przeistacza sie
w abstrakeje. Duzo prac Sze bazuje na podwiesza-
niu, a owe sznurki przecinajqce przestrzen sq trak-
towane nie jako elementy mocujgce, one same w so-
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Sarah Sze, A Certain Slant, 2007, r6zne media, wymiary zmienne, fot. dzigki
uprzejmosci artystki i galerii Victoria Miro



bie sq czesciq obrazu, eksponujg granice obrazy,
jego ,zawieszenie w $wiecie”.

Podobny zabieg wystepuje w pracach Jasona
Rhoades’a Think with Senses-Feel with the Mind
(2007), Tijuanatanjierchandelier (2006), gdzie ele-
ment zawieszenia, usytuowany na obrzezach in-
stalacji, staje sie takze czesciq pracy. Ten element
nie jest marginalny, buduje relacje i interpretacje.
Eksponowanie mocowania, eksponowanie mate-
rialnosci zaczepienia, oto w jaki sposéb niektdorzy
artysci konstruujq prace, i umieszczajq jg w kon-
tekscie materialnego istnienia. Jest w tym oswiad-
czenie, iz kazdy aspekt materialnosci, czy tez koncep-
cja, ma swoj punkt zawieszenia, jest umiejscowiona
w tréjwymiarowej przestrzeni. Zazwyczaj artysci
maskujg elementy mocowan, jest to zwykle ele-
ment czysto techniczny. Jednak moze to mieé tak-
ze znaczenie. W takim przypadku oglad pracy jest
odkrywaniem owego usytuowania formy. Przy to-
kim podejsciu mozna oczywiscie postawic teze, iz
kazda rzezba lewituje, kazda forma w Swiecie
jest zawieszona w jakim$ uktadzie. Z mojego punk-
tu widzenia tak wtasnie jest, aczkolwiek omawiane
tu prace, prezentujq, uwzgledniajg zawieszenie
jako element formalno-koncepcyjny. | wydaje sie, iz
jest on mato przebadany, brany jakby za oczywi-
sty. A przeciez nie jest to co$, co jest proste do po-
chwycenia. Jest to co$, owe zawieszenie, co moze
podlega¢ réznym interpretacjom.

Niekiedy element poboczny, forma prezento-
cji, podkresla koncepcje pracy. Jako przyktad moze
postuzy¢ pokaz wideo jednego z performance Mat-
thew Barneya. Artysta podwieszony na linkach ho-
lowniczych wykonuje rysunek. Oczywiscie film jest tu
istotny, dw proces rysowania, zmagania sie z tworze-
niem $ladu. Caty wieloletni projekt Barneya Dra-
wing Restraint jest po czesci o tym procesie zmao-
gania sie z przeciwno$ciami, z ograniczeniami
w fizykalnym aspekcie tworzenia. Jest to eksploro-
wanie mozliwosci osiggnie¢ w warunkach ,pozor-
nie mato sprzyjajgcych”. Jednak oprécz filmu, spo-
s6b jego eksponowania tworzy dodatkowy wymiar.
Film z tego dziatania jest prezentowany na monito-
rze zamontowanym na wysiegniku okoto 3 metréw
nad ziemiq. Ekran i obudowa nachylone sq ku do-
towi, aby monitor sie utrzymat jest spiety pasem
holowniczym. Pas i monitor stajq sie przez to obiek-
tem samym w sobie, juz nie tylko film jest tu w cen-
trum uwagi, ale takze monitor jako mechanizm,
jako projektor w relacji do przestrzeni i grawitacji.

Przypisy

Zawieszenie w czasowosci

Czesto zawieszenie jest ,przekierowaniem,
naszej uwagi, jest zaprezentowaniem nam innej
mozliwosci istnienia i ksztattowania. Ale nie tylko od-
bywa sie to na fizykalnym poziomie. Bywa, iz zawie-
szenie jest wyrazeniem stanu. Eva Hesse wykonata
kilka prac podwieszonych w przestrzeni. Do swoich
prac wykorzystywata miedzy innymi sznurek i lateks.
Lateks nie wykazuje duzej trwatosci i wydaje sig, iz
byto to dla Hesse znaczqce. Jak twierdzi Elisabeth
Sussman, kurator kilku jej pokazéw, Hesse swiado-
mie wprowadzata element starzenia sie do swoich
dziet, a takze element niewiadomej w obszarze
swojej praktyki®. Jej prace, Right After (1969) i Unti-
tled <Rope Piece> (1970), to przyktady struktur
zawieszonych w procesie przemian. Trudno tu po-
wiedzie¢, czy po uptywie pewnego czasu bedg one
nadal w stanie wisie. Stan zawieszenia nabiera
wymiaru czasowego, jest procesem, w ktérym ele-
menty uczestniczqce (tworzqce zawieszenie) ule-
gnq rozpadowi. Dzieta artystki majg wyglad natu-
ralnych uktadéw. Sq nieregularnym zageszczeniem,
opadajgcym w niekontrolowany sposéb. Wytwo-
rzone przez niq struktury nie wygladajg nawet jak
dzieta sztuki.

Uzupetnieniem dla prac Hesse mogq by¢ pa-
radoksalnie niektére prace Louise Bourgeois. W jej
realizacjach figury lub czesci ciata sq czesto zawie-
szone z pojedynczego punktu zaczepienia, przy-
toczmy chocéby Spiral Woman (1984), Janus Fleuri
(1968), Filette <Sweeter Version> (1968-1999),
czy tez Arch of Hysteria (1993). Figuralnosé skfo-
nia oczywiscie bardziej ku tworzeniu waqtkéw nar-
racyjnych, uwidacznia dramatyzm formy, jednak
w odrdznieniu od prac Beuysa, prace francuskiej
rzezbiarki uwidaczniajq wigcej prowokacji (a takze
interpretacyjnej swobody). Z jednej strony mamy
wiec Hesse z jej bezosobowymi, prawie ze orga-
nicznymi strukturami, o rozszczepionym zawiesze-
niu, a z drugiej strony Bourgeois z jej figuracjq, sy-
metryczng cielesnosciq, podwieszong z jednego
punktu. Dla Bourgeois zawieszenie jest stanem
oczekiwania, a takze rodzajem niewiedzy. Jest to
wiec stan, w ktérym ,zawieszony” nie panuje w pet
ni nad sytuacjg. Zapytana w jednym z wywiadow
o swoje podwieszane prace Bourgeois méwi: Zawie-
szenie z jednego punktu oznacza istnienie w stanie
delikatnosci. To jest stan, ktory czuje do dzis®.
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